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PROGRAMA

Ricercare a 6 de l'«Ofrena musical»> BWV 1079 (versio per a
orquestra de cambra de Shane Woodborne).
Johann Sebastian Bach (1685-1750)

Concert per a violi en mi menor, op. 64.
Felix Mendelssohn (1809-1847)

Allegro molto appassionato
Andante
Allegretto non troppo - Allegro molto vivace

Simfonia num. 4 en la major «lItaliana, op. 90.
Felix Mendelssohn

Allegro vivace
Andante con moto
Con moto moderato
Saltarello: Presto




NOTES AL PROGRAMA

De Mendelssohn a Bach: sang, suor i llagrimes
Barbara Duran Bordoy

Dues histories sucoses estan al darrere de les obres programades avui vespre.
La primera conta com el nin Mendelssohn va acompanyar la seva mare a
comprar carn —en algunes versions, el criat—, i va veure com el carnisser
embolicava les tallades en unes partitures que quedaren tacades de sang;
quan va arribar a ca seva, intrigat, va revisar els papers ensangonats i descobri
que eren fulls manuscrits de la Passio segons Sant Mateu de Bach. Molt
sorpres, va tornar a la tenda i va demanar al carnisser on les havia trobades, i
ell va contestar que a una casa que havia llogat alla mateix, a Leipzig. Aquesta
contarella (mai provada del tot) explica com Mendelssohn recupera temps
després aquesta composicio, ja oblidada, i va dirigir la seva reestrena el 1829,
en una versio escurgada amb la Sing-Akademie zu Berlin que va marcar una
fita: per a la musicologia, aquest és linici de les interpretacions amb caracter
historicista i el poderos vincle que uneix les figures dels dos compositors.

La segona llegenda conta com Johann Sebastian Bach viatja a Potsdam el 1747
per visitar el seu fill, Carl Philipp Emanuel, llavors clavecinista personal del rei
de Prussia, Frederic el Gran. El rei el va rebre amb un regal: havia compost un
tema sobre el qual volia que Bach improvisés.. ell aixi ho va fer, tot i que el rei
—molt bon music — havia preparat un motiu musical amb astucia: contenia
uns cromatismes gens aconsellables sota les lleis del contrapunt. Bach va
tocar davant el rei i se'n va sortir (tot i que qualsevol altre haguées envestit
en suor freda davant el repte). Li va prometre que seguiria treballant sobre
aquella melodia, i aixi sorgi lOfrena musical, obra que va dedicar al rei (una
mica trampos, perque a part del tema entremaliat, tambeé es diu que no va ser
ell el qui el va compondre, sind un dels musics de la seva cort, probablement
Johann J. Quantz).

Es, veritablement, un tema amb personalitat, facil d'identificar per loient i que
s'obre pas, majestuds, dins les peces contrapuntistiques que conformen 'Ofrena
musical. Tot i contenir canons per a diverses combinacions d'instruments de
corda, les dues composicions més conegudes son el Ricercare a 3 veus i el
Ricercare a 6 veus per a claveci. No ha destranyar que el concert davui opti
per una versio del Ricercare a 6 arranjat per a orquestra de cambra, car hi ha
dos motius que ho justifiquen: el primer, que el mateix Bach havia pensat part
de Ofrena per a cordes; el segon, que 6 veus donen joc, perfectament, per a
ser interpretades per una orquestra de cambra i no pels dits d'un clavecinista.
Mendelssohn posseia una extraordinaria tecnica compositiva que desplega
amb personalitat al llarg del Concert per a violi en mi menor. Si es compara
l'Ofrena Musical amb aquesta obra, l'evolucio estilistica en cent anys (1747 fins al
1845, en que el concert sestrena a Leipzig) és fascinant: la veu intensa del violi
solista sembla un devessall de llagrimes perlades, lexpressio mateixa del mon
intim del seu creador. En el primer temps, el violi canta una melodia sense fi,



pero aquest protagonisme no impedeix que l'orquestra sigui una interlocutora
potent. Sorpren, daquest concert, la ubicacio de la cadenza virtuosistica, que
sempre sespera al final i aqui apareix just abans de la reexposicio. El tema
inicial del segon temps exhala dolcor i tornara a aparéixer després de la seccio
central; el tercer temps és encapcalat per una introduccio del vent metall a la
qual segueix un tema rampant, virtuos i imparable.

Anys abans, el 1829, seguint els esquemes educatius daquells temps en
homes de families benestants de lepoca, Mendelssohn inicia un viatge de
«descoberta» del mon amb el seu amic Karl Klingeman que els porta de
Londres a Edimburg, i després a ltalia. Tot i treballar en la Simfonia num. 3,
«Escocesa», Mendelssohn inicia la num. 4, «ltaliana». Estrenada el 1833,
Mendelssohn sempre hi va seguir treballant intensament, la revisava i la
reescrivia de manera continua. En tot cas, la fluidesa dels temes, lalegria i
originalitat son caracteristiques d'una simfonia que regala, com a darrer temps,
un Saltarello delicios i trepidant, d'innegable sang italiana.

NOTAS AL PROGRAMA

De Mendelssohn a Bach: sangre, sudor y lagrimas
Barbara Duran Bordoy

Dos jugosas historias estan detras de las obras programadas esta tarde. La
primera cuenta como el nino Mendelssohn acompand a su madre a comprar
carne —en algunas versiones, al criado—, y vio como el carnicero envolvia los
cortes en unas partituras que quedaron manchadas de sangre; cuando llego a
Su casa, intrigado, reviso los papeles ensangrentados y descubrio que eran hojas
manuscritas de la Pasion segun San Mateo de Bach. Muy sorprendido, volvio a la
tienday le pidi6 al carnicero dénde las habia encontrado, y él contestd que en una
casa que habia alquilado alli mismo, en Leipzig. Esta leyenda (nunca probada del
todo) explica como Mendelssohn recupero tiempo despues esta composicion,
ya olvidada, y dirigio su reestreno en 1829, en una version acortada con la Sing-
Akademie zu Berlin que marco un hito: para la musicologia, éste es el inicio de las
interpretaciones con caracter historicista y el poderoso vinculo que une las figuras
de los dos compositores.

La segunda leyenda cuenta como Johann Sebastian Bach viajo a Potsdam en 1747
para visitar a su hijo, Carl Philipp Emanuel, entonces clavecinista personal del rey
de Prusia, Federico el Grande. Elrey le recibio con un regalo: habia compuesto un
tema sobre el que queria que Bach improvisara.. élasi lo hizo, aunque elrey —muy
buen musico— habia preparado un motivo musical con astucia: contenia unos
cromatismos nada aconsejables bajo las leyes del contrapunto. Bach toco ante
el rey y se desenvolvio bien (aunque cualquier otro hubiera embestido en sudor
frio ante el reto). Le prometio que seguiria trabajando sobre aquella melodia, y asi
surgio la Ofrenda musical, obra que dedico al rey (algo tramposo, porque aparte
del tema travieso, también se dice que no fue él quien la compuso, sino uno de
los musicos de su corte, probablemente Johann J. Quantz).



Es, verdaderamente, un tema con personalidad, facil de identificar por el oyente 'y
que se abre paso, majestuoso, en las piezas contrapuntisticas que conforman la
Ofrenda musical. A pesar de contener canones para diversas combinaciones de
instrumentos de cuerda, las dos composiciones mas conocidas son el Ricercare a
3 vocesy el Ricercare a 6 voces para clavecin. No ha de extranar que el concierto
de hoy opte por una version del Ricercare a 6 arreglado para orquesta de camara,
pues hay dos motivos que lo justifican: el primero, que el propio Bach habia
pensado parte de la Ofrenda para cuerdas; el segundo, que 6 voces dan juego,
perfectamente, para ser interpretadas por una orquesta de camara y no por los
dedos de un clavecinista.

Mendelssohn poseia una extraordinaria técnica compositiva que despliega con
personalidad a lo largo del Concierto para violin en mi menor. Si se compara la
Ofrenda musical con esta obra, la evolucion estilistica en cien anos (1747 hasta
1845, momento en el que el concierto se estrena en Leipzig) es fascinante: la voz
intensa del violin solista parece una avalancha de lagrimas perladas, la propia
expresion del mundo intimo de su creador. En el primer tiempo, el violin canta una
melodia sin fin, pero ese protagonismo no impide que la orquesta sea una potente
interlocutora. Sorprende, de este concierto, la ubicacion de lacadenza virtuosistica,
que siempre espera al final y aqui aparece justo antes de la reexposicion. El tema
inicial del segundo tiempo exhala dulzura y volvera a aparecer despuées de la
seccion central; el tercer tiempo va encabezado por una introduccion del viento
metal a la que sigue un tema rampante, virtuoso e imparable.

ARos antes, en 1829, siguiendo los esquemas educativos de aquellos tiempos
en hombres de familias acomodadas de la época, Mendelssohn inicio un viaje
de «descubrimiento» del mundo con su amigo Karl Klingeman que los llevo
de Londres a Edimburgo, y después a ltalia. A pesar de trabajar en la Sinfonia
num. 3, «Escocesa», Mendelssohn inicid la num. 4, «ltaliana». Estrenada en 1833,
Mendelssohn siempre siguid trabajando intensamente en ella, revisandola y
reescribiéndola de forma continua. En cualquier caso, la fluidez de los temas, la
alegria y originalidad son caracteristicas de una sinfonia que regala, como ultimo
tiempo, un Saltarello delicioso y trepidante, de innegable sangre italiana.

PROGRAM NOTES

From Mendelssohn to Bach: Blood, Sweat and Tears
Barbara Duran Bordoy

Two juicy stories lie behind the works scheduled for tonight. The first tells how the
young Mendelssohn accompanied his mother to buy meat —in some versions, the
servant— and saw how the butcher wrapped the cuts in some scores that were
stained with blood; when he arrived at home, intrigued, he checked the bloody
papers and found out they were manuscript pages of Bach's St. Matthew Passion.
Pretty astonished, he returned to the shop and asked the butcher where she had
found them, and she replied that it had been in a house he had rented right there,
in Leipzig. This tale (never fully proven) explains how Mendelssohn later made up



time after this composition, already forgotten, and conducted its revival in 1829, in
a shortened version with the Sing-Akademie zu Berlin, which marked a milestone;
for musicology, this is the beginning of historical performances and the powerful
bond that links the two composers' personalities.

The second legend tells that Johann Sebastian Bach travelled to Potsdam
in 1747 to visit his son, Carl Philipp Emanuel, who back then was the private
harpsichordist for Frederick the Great, King of Prussia. The king received him
with a gift: he had composed a piece on which he wanted Bach to improvise..
He did so, although the king —a pretty good musician— had cleverly prepared a
musical motif: it held some chromaticisms that weren' at all advisable under the
counterpoint laws. Bach played before the king and succeeded (although anyone
else would have broken out in a cold sweat at the challenge). He promised him
he'd keep working on that melody. Thus, The Musical Offering came up—a work
he devoted to the king (a bit of a cheat because, apart from the mischievous
piece, it's also said he didnt compose it, but one of the musicians among his
court, probably Johann J. Quantz).

Itis, indeed, a piece with character, easy to identify for the listener, and that makes
its way, majestically, within the contrapuntal pieces that make up The Musical
Offering. Despite holding canons for various combinations of string instruments,
the two best-known compositions are the Ricercare a 3 and the Ricercare a 6
(voices) for harpsichord. It should come as no surprise that tonight's concert opts
for a version of the Ricercare a 6 arranged for chamber orchestra, as two reasons
justify it: the first, that Bach himself had conceived part of the Offering for strings;
the second, that 6 voices offer perfect scope to being performed by a chamber
orchestra and not by a harpsichordist's fingers.

Mendelssohn possessed an extraordinary compositional technique that he
displays with character throughout the Violin Concerto in E minor. Let's compare
The Musical Offering with this work. The stylistic evolution over a hundred years
(1747 to 1845, when the concerto premiered in Leipzig) is fascinating: the solo
violin's intense voice seems like an outpouring of pearly tears—the very expression
of its creator's intimate world. In the first movement, the violin sings an endless
melody, but this spotlight doesnt prevent the orchestra from being a powerful
counterpart. What's surprising about this concert is the location of the virtuosic
cadenza, which is always expected at the end, whereas here, it appears just before
the recapitulation. The second half's opening piece exudes sweetness and will
reappear after the mid-section; the third half opens with a brief brass introduction,
followed by a rampant, virtuosic, and unstoppable piece.

Years earlier, in 1829, following the educational frameworks of those times for men
from wealthy families of that age, Mendelssohn began a journey to «discovers» the
world with his friend Karl Klingeman that took them from London to Edinburgh, and
then to ltaly. Despite working on Symphony No. 3, the «Scottish», Mendelssohn
began No. 4, the «ltalian». Premiered in 1833, Mendelssohn continued to work
intently on it, consistently reviewing and rewriting it. In any case, the fluidity of the
pieces, the joy and the uniqueness are traits of a symphony that gives a delicious
and thrilling Saltarello of undeniable Italian blood as a finale.



PROXIMS CONCERTS
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SIR ANDRAS QUARTET
SCHIFF, piano CASALS
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